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«... der <Schrecken> der Schweizer Organisten»

Max Regers Orgelmusik in Basel

An Regers Musik scheiden sich auch
heute noch, hundert Jahre nach des
Komponisten Tod, die Geister. Die
einen, die akzeptieren, dass Regers
Kompositionen prinzipiell eigenen
Gesetzen gehorchen, haben die
Erkenntnis verinnerlicht, dass diese
Musik besondere Herausforde-
rungen an das Horen stellt. Andere,
die solchen Reflexionen weniger
zuganglich sind und die Regers Kom-
positionsweise lediglich als eine Stil-
variante unter zahlreichen weiteren
aus der Zeit der Wende zum 20. Jahr-
hundert betrachten, werfen die
Frage auf, ob diese komplexe Musik
iiberhaupt von Bedeutung sei und

ihr Komponist einen Platz unter den
Grossen der Musikgeschichte bean-
spruchen diirfe.

Von Dominik Sackmann

In der Basler National-Zeitungvom 16.Ju-
ni 1903 kommen die Schwierigkeiten der
friihesten Ohrenzeugen mit Regers Musik
zur Sprache: (Durch ihn [Karl Straube]
lernten wir zwei Kompositionen von Max
Reger kennen, eine Phantasie tiber den
Choral (Ein’ feste Burg und eine (Sym-
phonische Phantasie und Fuge). Von den
beiden Stiicken hat wohl allgemein das
erste mehr angesprochen als das zweite.
Dieses ist aullerordentlich lang, aber fiir
den Hérer gewdhnlichen Schlages so viel
wie unversténdlich in seiner gewagten,
auf harmonischen Zusammenklang kaum
noch Riicksicht nehmenden (niederlandi-
schen) Polyphonie. Man mag das ckiihmn)
nennen; wir haben, offen gestanden,
wenig Verstindnis fiir diese Art Musik.

Was wir dabei bewundert haben, ist die
enorm virtuose Wiedergabe durch Herrn
Straube.

In den Jahren bis zum Zweiten Weltkrieg
gehorten vor allem in Deutschland Auf-
fiinrungen von Regers Werken selbstver-
standlich zum Konzertrepertoire. Kataly-
tische Wirkung hatten die alljahrlich statt-
findenden Reger-Feste rund um die Witwe
des Komponisten Elsa Reger (1870-1951).
Die Nachkriegszeit wandte sich mit zum
Teil deutlichen Worten gegen eine der-
art als deutsch empfundene Musik, und
zumal in den Kreisen der so genannten
Orgelbewegung geriet die als spdtroman-
tisch verrufene Ausdrucksmusik, welche
auch entsprechende Instrumente voraus-
setzte, in Verruf. In den 1970er-Jahren,
im Umkreis von Regers hundertstem Ge-
burtstag, setzte sich die Erkenntnis durch,
dass seine Schopfungen als Vorldufer, gar
als Griindungszeugnisse einer emphati-
schen Neuen Musik aufzufassen seien.
Seither hat die Reger-Forschung, zumal
im Umfeld des heute in Karlsruhe stati-
onierten Max-Reger-Instituts, unzéhlige
Erkenntnisse zu Werk, Biographie und
Umfeld gezeitigt, die nun in eine neue Ge-
samtedition der Kompositionen miinden.

Unségliches Arbeiten

Max Reger wurde am 19. Médrz 1873 in
Brand in der Oberpfalz geboren. Der Be-
such von Wagners Biihnenweihfestspiel
«Parsifaly in Bayreuth (1888) bewog den
Knaben, sich der Musik zuzuwenden.
Nach Jahren intensiven Studiums bei
dem profilierten Musiktheoretiker Hugo
Riemann in Sondershausen und Wiesba-
den lebte Reger von 1902 an in Miinchen
und wirkte ab 1905 an der dortigen Hoch-

schule. Von 1907 bis zu seinem Tod war er
Universitdtsmusikdirektor und Komposi-
tionslehrer am Leipziger Konservatorium.
Ausserdem amtete er von 1911 bis zum
Ausbruch des Ersten Weltkriegs als Leiter
der Meininger Hofkapelle, des damals fa-
higsten Orchesters im Deutschen Reich.
An seinen Dienstherrn, den Herzog von
Sachsen Meiningen, schrieb er 1913: «Ja
wem habe ich das zu verdanken: auRer
meiner mir von Gott verliehenen Bega-
bung, doch nur mir allein [...] meinem
unsaglichen Arbeiten.»? Regers Arbeits-
pensum — abgesehen von den erwéhnten
Verpflichtungen — fiihrte wiederholt zu
schweren Zusammenbriichen. Ebenso
unerwartet riss ihn im Alter von nur 43
Jahren der Tod am 11.Mai 1916 in ei-
nem Leipziger Hotel scheinbar mitten aus
seinem umtriebigen Leben. Zahlreiche
Anekdoten ranken sich um Regers Unmés-
sigkeit im Arbeiten, um seinen Wortwitz
und um seinen Hang zu allerlei Genuss-
mitteln. Diese zum Verstdndnis seiner
Werke oder als Argument gegen seine
Musikanschauung zu verwenden, hat sich
in der Vergangenheit als kaum hilfreich
erwiesen.

Der bedeutendste Orgelkomponist

Uberblickt man Regers Gesamtwerk, 146
gedruckte Opera und eine grosse Zahl an
Werken ohne Opuszahl, so dréngt sich ein
Vergleich mit dem CEuvre von Johannes
Brahms auf, das — (mit Ausnahme der
Oper) in der Tradition von Beethoven —
die wesentlichen Gattungen des 19.Jahr-
hunderts umfasst. Im Schaffen beider
Komponisten begegnen Violin- und Vio-
loncellosonaten mit Klavier, Kammermu-
sik vom Streichquartett {iber das Klavier-
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quartett bis zum Streichsextett, unzahlige
Lieder, Chorwerke, Orchesterwerke (bei
Reger von der Serenade {iber Variationen
bis hin zum Sinfonischen Prolog zu einer
Tragddie, aber keine einzige vollwertige
Sinfonie), dazu zahlreiche Klavierwerke

sowie Konzerte fiir eine Violine bzw. ein
Klavier. Nur in zwei Bereichen ging Re-
ger {iber Brahms hinaus: in Stiicken fiir
Streichinstrumente allein sowie in der
Orgelmusik. Hier wandte er sich mitun-
ter barocken Formen, Suite, Passacaglia,
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Phantasie und Orgelchoral, zu, welche
die entferntere Welt des 18. Jahrhunderts
repréasentieren. Fragte Reger 1912 «Wer
hat denn nach Brahms Tode [...] als Kom-
ponist alleinig den Weg weitergemacht,
den eben Brahms gegangen war und den
ich jetzt auf meine Weise gehe?»3 So hatte
er selbst moglicherweise solche Parallelen
wie auch die Unterschiede zum Werk des
Alteren im Sinn.

Das Komponieren fiir Orgel beschéftigte
Reger von frithester Jugend an bis zu
seinem zweitletzten Opus. Dank seinem
Freund, dem epochemachenden Organis-
ten Karl Straube (1873-1950), gelangte
Reger zunéchst als Komponist von Orgel-
werken zu frithem Ruhm. Darin sah er
selbst seine Verdienste, «besonders, wenn
Sie bedenken, daf ich fast in allen Fachzeit-
schriften als der bedeutendste Orgelkom-
ponist der Jetztzeit bezeichnet werdey.*
Standen zundchst Einzelstiicke, bisweilen
zusammengefasst zu einer «Suitey (op. 16
und op. 92) oder zwei «Sonateny (op. 33
und op. 60), im Vordergrund, so wandte
sich Reger ab Opus 29 den Paarungen
von «Phantasie und Fuge» (op. 29, 46, 57)
bzw. «Variationen und Fugey (op. 73) oder
«Introduktion und Passacagliay (op. 63/,
WoO IV/6) mit «Fuge» (op. 127) zu, um
sich schliesslich wieder kleineren Formen
zuzuwenden (op. 47, 56, 59, 63, 65, 69,
80, 129). Zwischen op.27 und op.52
entstanden sieben Choralphantasien,
die neben den Phantasien (und Fugen),
etwa «{iber den Namen BACH» (op. 46)
und der «Infernoy-Phantasie (op.57), zu
den zentralen Monumenten seines Or-
gelschaffens zahlen. Fiir Regers gesamtes
Komponieren kommt den insgesamt rund
einhundert Choralvorspielen eine zentrale
Rolle zu. In ihnen entwickelte er wesent-
liche Merkmale seiner Musik, die er in
der Folge auch vollig anders gearteten
Gattungen, z. B. dem Lied und der Kam-
mermusik, zugute kommen liess.
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Harmonische Melodie -

Melodische Harmonik

Diverse Grundziige bestimmen Regers
musikalische Ausdrucksweise und er-
schweren gleichermassen — damals wie
heute — deren Verstdndnis.> Zun&chst
ist festzustellen, dass Regers Musik sich
jeder Sprachlichkeit entzieht. Weder be-
steht sie aus melodischen Phrasen, die
sich gegenseitig bedingen und ergénzen,
noch liegt ihr eine klare, zielgerichtete
Harmonik zugrunde. Die Harmonik wird
dadurch kompliziert, dass sie, hdufig
zur Vier- und Flinfstimmigkeit erwei-
tert, sich allerlei Vorhaltsbildungen und
Halbtonversetzungen bedient. Kompo-
sitionstechnisch resultiert diese erwei-
terte Klanglichkeit aus der Schichtung
mehrerer Stimmen, deren Melodik aus
kleinsten Partikeln besteht. Reger nannte
sie <harmonische Melodiey; man kénnte
sie ebensogut melodische Harmonik nen-
nen, besonders an Stellen, an denen vor-
gegebene Tone hdufig ebenso komplex
wie phantasievoll harmonisiert werden:
«Es sind bei meinen Werken weniger die
technischen [Schwierigkeiten| als mei-
ne harmonische Melodik, welche zum
(Kapieren) Schwierigkeiten machen. Ich
sage: die Tonalitdt — die Quinten- und
Terzenverwandtschaft der Accorde® —,
wie sie [Francois Joseph| Fétis vor 50 Jah-
ren festgestellt hat, ist fiir 1902 zu eng.
Ich verfolge den lisztschen Satz: (Auf
jeden Akkord kann jeder Akkord folgen»
eben konsequent.»” Gerade die Choral-
vorspiele zeigen, wie Reger aus einem
Detail der Liedmelodie einen minimalen
intervallischen Kern herausgenommen,
diesen in den zusdtzlichen Stimmen so-
weit variiert und anschliessend dessen
Ableitungen in der Vertikale wieder-
um so kombiniert hat, dass ein in sich
stimmiges Geflecht aus selbststdndigen
Melodieziigen entstanden ist, das den
urspriinglichen Ausgangspunkt, den

Cantus firmus, gewissermassen hinter
sich ldsst. Daraus gewann Reger be-
stimmte Satzphysiognomien, die von
Abschnitten voll dramatischer Konflikte

aus moglichst gegensdtzlichen Gesten
bis hin zu statischen Inseln lyrischer Ver-
innerlichung reichen. Solche Satztypen
wurden schliesslich, zumal in Suiten,

2.Basler Orgelfestival 2016

Max Reger (1873-1916)
31. August bis 14. September 2016

15 Konzerte in 9 Kirchen sowie im Museum fiir Musikautomaten Seewen SO
Veranstalter: Verein KVOB (Konzertveranstaltende Organistinnen in Basel)

www.orgel-basel.ch

www.infokvob.wix.com/basler-orgelfestival

e 31.08.und 01.09., 19.30 Uhr, Miinster: Andreas Liebig, Sinfonieorchester Basel
(u. a. Phantasie und Fuge iiber BACH op. 46)
e 02.09.,20.00 Uhr, St. Anton: Matthias Wamser, Bernadeta Sonnleitner

(Mezzosopran)

(u. a. Introduktion, Passacaglia und Fuge e-Moll op. 127, ¢An die Hoffnungy

op. 124)

e (03.09., 12.05 Uhr, Miinster: Nicoleta Paraschivescu
(u. a. Phantasie iiber «Ein’ feste Burg ist unser Gotty op. 27)
¢ 03.09., 19.30 Uhr, St. Clara: Tobias Lindner, Basler Madrigalisten

(Einzelwerke)

® 04.09.,17.30 Uhr, Seewen, Musikautomaten-Museum: David Rumsey

(Vorfiihrung der Reger-Rollen)

® 06.09.,19.30 Uhr, Heiliggeist: Tobias Lindner, Jean-Jacques Diinki (Klavier)
(u. a. Variationen und Fuge iiberein Thema von Bach op. 81, Arno Landmann:

Héndel-Variationen)

e 07.09., 19.30 Uhr, St. Marien: Babette Mondry, Marion Ammann (Sopran),

Tobias Lindner
(Einzelwerke, Lieder)

e 08.09.,19.30 Uhr, Elisabethenkirche: Susanne Béke-Kern, Egidius Streiff

(Violine)

(u. a. Phantasie iiber «Halleluja! Gott zu lobeny op. 52/3)
e 09.09., 19.30 Uhr, Heiliggeist: Joachim Krause, David Blunden
(u. a. Introduktion, Variationen und Fuge fis-Moll op. 73, Phantasie iiber (Wachet

aufyop. 52/2)

e 10.09.,12.05 Uhr, Miinster: Dieter Limmlin

(Einzelwerke)

e 10.09., 19.00-24.00 Uhr, Arlesheimer Dom: 1. Arlesheimer Orgelnacht
e 11.09., 19.30 Uhr, Marien: Cyrill Schmiedlin, Max Sonnleitner
(u. a. Phantasie «(Wie schon leucht’ uns der Morgensterny op. 40/ 1,

Phantasie und Fuge d-Moll op. 135b)

/)

e 12.09., 19.30 Uhr, Pauluskirche: Susanne Doll

(u. a. Zweite Sonate d-Moll op. 60)

e 13.09., 19.30 Uhr, Pauluskirche: Martin Sander
(u. a. Symphonische Phantasie und Fuge op. 57)

Vokalisten
(Einzelwerke, Choralkantaten)

14.09.,19.30 Uhr, St. Joseph: Alexander Schmid, Armin Bock, Markgréafler



Sammlungen, Variationsreihen und Pas-
sacaglien, zu einen abwechslungsreichen
Spannungsverlauf verbunden. Dabei ging
es — auch dies eine Absage an jegliche
Sprachlichkeit — nicht um die Verkorpe-
rung eines vorgegebenen Inhalts, etwa
eines Choraltextes, sondern vielmehr
um Stimmungen und Ausdrucksweisen,
welche ihren Ursprung in der Befindlich-
keit des Komponisten selbst haben, von
diesem aber, aufgrund der konsequenten
motivischen Durchgestaltung, zu allge-
meinen Aussagen extrapoliert wurden.
«Dabei betone ich aber nachdriicklichst,
dal nur der imstande ist[,] vollgewichtige
Kunstwerke zu schaffen, welche dem
Zahn der Zeit trotzen, der das Techni-
sche, gewissermalen das Handwerksma-
Bige der Komposition|,] griindlichst ver-
steht und durch und durch beherrscht.
Wie er zu dieser Herrschaft kommt, ist
egal; nur haben muf er sie. Am schnells-
ten kommt einer dazu durch eingehendes
Studium Bach’s.»®

Bach - Beethoven - Brahms

Die Orgelmusik Bachs, zumal dessen
Orgelchoréle, wurden somit zum Angel-
punkt fiir ein anspruchsvolles Musikver-
stdndnis, mit dem Reger nicht nur dsthe-
tische und stilistische, sondern letztlich
auch ethische, gar religiése Anspriiche
verband. Damit stellte er sich nicht nur
in Gegensatz zu seinen Lehrern und
Zeitgenossen, sondern er bahnte sich im
damals grassierenden Richtungsstreit zwi-
schen Verfechtern der sogenannten Pro-
grammmusik und denjenigen «absolutery
Musik einen dritten Weg: eine innovative,
ebenso universale wie in sich verstrebte
Ausdrucksmusik, deren Botschaft eben
nicht an einen klar umrissenen Inhalt
gebunden ist. Damit hat er — zwischen
allen Fronten — als ein Komponist mit
niemals erlahmenden Anspriichen auf ein
Hochstmass an gediegener Handwerklich-

keit, unter Berufung auf die universelle
Giiltigkeit bachscher Kontrapunktik, ein
CEuvre geschaffen, das nicht nur iberzeit-
liche Giiltigkeit beansprucht, sondern in
seiner ganzen Komplexitét geradezu visio-
nédr manche Phdnomene viel spaterer Mu-
sik vorweggenommen hat. Die bewusste
Verwurzelung in der Musikgeschichte,
vornehmlich auf der Linie Bach — Beet-
hoven — Brahms, und der Drang, «unent-
wegt nach linksy zu «reiteny®, verbinden
sich mit einem ungeahnten kreativen
Schaffensdrang zu einem CEuvre, das quer
zur allgemein akzeptierten Stilgeschichte
der europdischen Musik steht.

Basel, 14. Juni 1903

Mitten in der Phase der Konsolidierung
eigener kompositorischer Prinzipien und
des Durchbruchs zur allgemeinen Be-
kanntheit entstanden jene Werke, die
Reger wéhrend seiner Rekonvaleszenz
nach seinem ersten Zusammenbruch
(1898) und bis in die Anfangsphase sei-
ner Miinchner Zeit (1902/03) entworfen
hat, vor allem Kammermusik und an
zentraler Stelle die «Variationen und Fu-
ge Uber ein Originalthema in fis-Molly,
op.73. Von nun an verwirklichte er in
eindriicklicher Syntheseleistung jene
klanglichen und konstruktiven Visionen,
die sich in friiheren Werken, etwa in der
«Phantasie und Fugey, op. 57 und in den
Choralphantasien, als Einzelphanomene
angedeutet hatten.

Opus 73, das gewissermassen Mittel- und
Scheitelpunkt seines Schaffens darstellt,
verweist in seiner Widmung auf eine
Begebenheit, die sich in Basel zugetra-
gen hat. Am 14.Juni 1903 spielte Karl
Straube auf der Basler Miinsterorgel die
Choralphantasie tiber «Ein’ feste Burg ist
unser Gotty, op.27 und die «Phantasie
und Fuge» («angeregt durch Dantes <In-
ferno»!»'°), op. 57, in einem Konzert im
Rahmen der 39. Tonkinstlerversammiung
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Max Reger: Choralphantasie «Ein’ feste Burg
ist unser Gott» fiir Orgel, op. 27, Autograph fiir
Karl Straube

des Allgemeinen deutschen Musikvereins.
Davon berichtete Ernst Isler in der Neu-
en Zircher Zeitung vom 16.Juni 1903:
«Wenigstens bei den Werken wie denen
Regers, die eine Erscheinung der neuen
Musik in einer furchterregenden Weise zur
Entwicklung brachten, die Chromatik, hilft
das Starre des Prinzipaltones nicht zum
Versténdnis mit. Max Reger; von dem uns
personlich eine grofSe Zahl seiner Werke
sehr lieb sind, hat offengestanden mit der
Phantasie und Fuge op. 57 enttiuscht.
Und doch schickte der Komponist seinen
berufensten Interpreten ins Feld. Eine Pe-
daltechnik, wie die Straubes, die ans Fabel-
hafte grenzt, ist freilich fiir die schwersten
Sachen von Reger notwendig. So diirfen
wir nach dem Eindruck wohl urteilen. Es
scheint uns, als ob sich Reger in der gro-
Ben symphonischen Form zu frei fiihlt.
Seine Ideen sind auch nicht derart, dal8
sie sich entwickeln lieen, und so geféllt
sich Reger, wir mdchten sagen in einem
prometheischen Ringen, das nicht nur die
Grenzen des Schonen tbertritt, sondern

-Reger-Institut, Karlsruhe. Signatur: Mus. Ms. 002.

Foto Max
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die des HéBlichen erweitert. Wir tun ihm
vielleicht unrecht; aber auf uns hat das
Werk, an das wir mit so viel Freude, Liebe,
und wir diirfen wohl sagen Verstdndnis fiir
Regers Orgelsachen, herangetreten sind,
abstollend gewirkt. In der strengen Form
der Fuge, in der sich Reger sonst besser
bewegt, haben wir die Gréle auch ver-
milst. Einen ungleich vorteilhafteren Ein-
druck machte uns die Phantasie tiber (Ein’
feste Burg) op. 27. Dal3 der Komponist eine
grofSe Auffassung, einen grofen Zug sein
eigen nennt, beweist auch dieses Stiick.
Dal3 die figurierten Harmonien und die als
cantus firmus gegebenen Choralnoten in
D-Dur jedesmal wieder an dem starr wie
ein Fels hochaufragenden Choralabschnitt
in B-Dur scheitern, ist von gewaltiger mu-
sikalischer Méchtigkeit. /"

Fiinf Aufenthalte in Basel

Reger war — was keine Zeitung damals er-
wahnte — selbst bei der Auffiihrung seiner
beiden Orgelwerke im Miinster anwe-
send. Das Ehepaar Reger wohnte damals
bei Maria Herzog-Miville (1869-1921) an
der Feierabendstrasse 70.'? Es war sein
erster von insgesamt fiinf Aufenthalten in
Basel; alle nachfolgenden kamen auf Be-
treiben von Hermann Suter (1870-1926)
zustande, wobei Reger jeweils als Kom-
ponist, Pianist oder Dirigent im Mittel-
punkt eines Konzertes der Allgemeinen
Musikgesellschaft AMGstand. Insgesamt
enthielten die Programme der AMG be-
reits zu Regers Lebzeiten sechzehnmal
Auffithrungen seiner Werke. Was nach
jenem Orgelkonzert im Miinster geschah,
schilderte Karl Straube im Februar 1944,
also Jahre nach den tatséchlichen Ereig-
nissen, in einem Brief an seinen Schiiler
Hans Klotz: «In Basel habe ich dann Max
Reger gebeten, mir ein Orgelwerk ohne
Bezugnahme auf evangelische Choréle
schreiben zu wollen, damit ich in vorwie-
gend katholisch orientierten Stddten ein

nicht kirchlich gebundenes Stiick fiir mein
Programm hdtte, und schlug ihm als Form
Variationen und Fuge {iber ein eigenes
Thema vor. Das ist die Entstehungsge-
schichte von op.73 und die Losung des

Rétsels der Widmung [Karl Straube zu
Erinnerung an den 14.Juni 1903].»

Regers Basler Aufenthalt hatte eine direk-
te Konsequenz fiir die spétere Rezeption
seiner Orgelwerke: Karl Straube gab 1938
die «Phantasie iiber den Choral (Ein’ feste

Regers Originalton zu Basel und zu op. 67

Man beachte die fast tédglichen Schreiben, die zu diesem Zeitpunkt an
die Verleger Lauterbach & Kuhn in Leipzig erfolgten. Die Hartndckigkeit
Regers, die sich hier im Zusammenhang mit den Choralvorspielen op. 67
ausdriickt, ist fiir ihn typisch. Vergleichen Sie zu Opus 67 bitte auch die
Seiten 16/17 in dieser Zeitschrift (mh).

«Meine sehr verehrten Herren! Bitte 1000 x um Entschuldigung, wenn ich nur
schnell Karte schreiben kann! Straube hat in Basel grandios gespielt! Bitte senden
Sie umgehendst per Kreuzband complett mein op 67 gratis an die Herren Prof
Dr Volbach in Mainz, dann Fr. Grunicke in Berlin W, Steinmetzstrasse 49. Beides
von gréBter Wichtigkeit! Also bitte um umgehendste Sendung! [...] Basel wird mir
eminentniitzen!»

Miinchen, 20. Juni 1903, Postkarte

«Apropos: Haben Sie mein op 67an Volbach u. Grunicke gesandt? (gratis!) Bitte um
Nachricht deshalb! Wie geht’s bei [hnen?y
Miinchen, 22. Juni 1903, Postkarte

«Nun bin ich heute wieder ohne Nachricht! Haben Sie mein op 67 an Volbach u.
Grunicke gesandt? Bitte heben Sie die Neuesten Nachrichten (Miinchen) N°287
(23.Juni, Morgenblatt) mit dem Bericht des Herrn Dr R. Louis {iber mein op 27 u.
57 in Basel ja recht gut auf; wir gebrauchen diese Kritik spéater sehr notwendig zur
Reklame! [...] Mit der Bitte um umgehende Nachricht, wie es geht, ob Sie op 67 an
Volbach u. Grunicke gesandt haben, schénste beste Griile [...].»

Miinchen, 23. Juni 1903, Postkarte

Eine weitere Postkarte an die Verleger folgt am 24. Juni 1903 zu einer anderen
Thematik.

(Heben Sie bitte die Kritik des Herrn Dr Rudolf Louis in Miinchener Neuesten Nach-
richtentiber Basel, spezielliiber mein op 57 u. 27 ja sorgféltigstauf; die Kritik von Dr
Louis ist der AusfluB des bodenlosesten Neides, Hasses von seiner Seite u. der Herren
Schillings etc etc. Zudem ist seine ganze Kritik {iber Basel der Gipfel der Verlogenheit!
Geradezu reif zum Irrenhaus ist aber die Thatsache, daf Dr Louis die Orgel im Basler
Miinster als «anerkannt vorziiglichy erkldrt, um Straube u. mir noch einen Hieb
versetzen zu kéfien. Im Gegentheil: die Orgel im Basler Miinster ist schlecht, sehr
schlecht nach allen Dimensionen und Richtungen |...].»

Miinchen, 25. Juni 1903, Brief

Aus: Susanne Popp (Hg.): Max Reger. Briefe an die Verleger Lauterbach & Kuhn. Teil
1. Verdffentlichung des Max-Reger-Instituts, Bonn (heute Karlsruhe). Bonn 1993.



Burg ist unser Gotty» neu heraus und be-
hauptete im Vorwort, diese Edition habe
«ihre Rechtfertigung in der Tatsache, dafy
der Komponist dies frithe Werk seines
Schaffens in einer nach gleichen Grund-
sdtzen gestalteten Wiedergabe gelegent-
lich der deutsch-schweizerischen Ton-
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Miinster zu Basel auf der noch nicht um-
gebauten Orgel der Kirche gehort haty,
Ob Reger seine Zustimmung dazu gegeben
hdtte, ist allerdings zu bezweifeln, denn
er schrieb am 24.Juni 1903, die Basler
Miinsterorgel sei «der (Schrecken) der
Schweizer Organisten, génzlich veraltet
[...], im vollen Werk kaum zu spielen (so
eine schlechte Mechanik), daf sofortiger
Umbau beschlossen wurde!y, was in den
folgenden Jahren auch geschah.'s
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